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Merci d'avoir acheté le Kodamo MASK1. Le MASK1 est un synthétiseur puissant axé sur l'interaction entre le
joueur et l'instrument. Les sons peuvent réagir différemment selon votre style de jeu et les articulations que
vous utilisez. L'objectif avec le MASK1 était de créer un instrument au son exceptionnel et de tirer pleinement
parti de son clavier pour le contréler de maniere expressive.

Le MASK1 est basé sur la nouvelle synthése Bitmask de Kodamo, combinée a la synthese soustractive. Des
ondes sinusoidales sont réarrangées de différentes maniéres pour produire des formes d'onde ultra-riches qui
sont ensuite filtrées, mélangées avec du bruit et traitées avec des effets. Nous nous sommes inspirés des
meilleurs synthés analogiques pour concevoir le filtre utilisé dans le MASK1, et des premiers synthés
numériques pour le caractére sonore de leurs oscillateurs.

La synthése bitmask n'est pas difficile du tout. Le son est manipulé avec un seul paramétre.
Nous avons étudié de nombreux synthétiseurs mythiques pour trouver ce qui les rendait attrayants. Les
limitations techniques de |'époque ajoutaient souvent de petites variations et irrégularités au son, ce qui
donnait un son trés organique et humanisé. Nos oreilles sont faites pour des sons acoustiques qui sont, par
nature, imparfaits. Nous avons adopté cela et utilisé de nombreuses techniques pour rendre le son du MASK1
aussi organique et aussi agréable que possible.

De nombreux synthétiseurs modernes offrent des centaines, parfois des milliers de paramétres, avec une
multitude d'options. Nous avons adopté une approche radicalement différente pour le MASK1. Chaque son
est composé de peu de parameétres, uniqguement ceux qui sont réellement utiles, avec une plage optimisée
pour de meilleurs résultats.

Tous ces choix font du MASK1 un instrument unique et de caractere qui, je I'espere, vous donnera satisfaction
pendant de nombreuses années.

- Stéphane Damo, concepteur
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Les avantages du MASK1

Connaitre les points forts d'un instrument est important pour savoir ce que vous pouvez en faire. Le MASK1 a
été concu avec quelques points clés a I'esprit :

e Qualité sonore avec des oscillateurs riches et puissants

*  Filtre de haute qualité

e Effets stéréo de haute qualité

e Large gamme de modes de jeu

* Excellente réponse a la vélocité pour une dynamique de jeu étendue
*  Controle MIDI complet avec prise en charge CC et SysEx

* Niveaux de sortie élevé

e Compact et léger

Déballage et vérification

Dans le carton vous trouverez:
* Le synthétiseur MASK1

¢ Une alimentation

* Un cable d’alimentation
* Le manuel utilisateur imprimé (version anglaise)

*  Mousse de protection

Ouvrez le carton. Le MASK1 doit étre solidement fixé par les blocs de mousse. Si la boite est endommagée en
raison d'un mauvais traitement pendant le transport, vérifiez soigneusement que le MASK1 est en parfait
état.

Vérifiez que tous les éléments de la liste ci-dessus sont présents. Si quelque chose manque ou est
endommagé, contactez votre revendeur.

Sortez le MASK1 de la boite. Conservez la boite d'origine avec la mousse au cas ou vous auriez besoin de
retourner le produit sous garantie.



Précautions

Le MASK1 est un instrument robuste, cependant certaines précautions de bon sens doivent étre prises pour
éviter tout dommage.

Evitez la pluie et I'hnumidité excessive

Evitez de placer le MASK1 & proximité d'une source de chaleur (température de fonctionnement
maximale : 40 °C)

Eviter les vibrations excessives
Evitez les environnements poussiéreux
Eviter les installations électriques douteuses

Débranchez le MASK1 de la prise s'il n'est pas utilisé pendant une longue période, ou pendant un
orage ou des surtensions peuvent se produire

Soyez prudent lorsque vous utilisez le MASK1 avec des haut-parleurs ou un casque. Utilisez toujours
un volume modéré pour éviter la fatigue et la perte auditive. Faites une pause toutes les quelques
heures.

Assurez-vous que le MASK1 est correctement installé avant de jouer.

Ne mettez pas de boissons dessus. Si du liquide pénéetre dans I'appareil, débranchez-le
immédiatement. Dévissez le panneau avant a l'aide d'un tournevis hexagonal M3, nettoyez toute
trace de liquide et laissez-le sécher avant de le rallumer.

N'appliquez pas de force latérale ou verticale excessive sur les boutons. Ils ne sont pas cliquables.

Ne laissez pas tomber d'objets sur les touches. Les touches sont trés robustes et peuvent supporter
plusieurs kilogrammes chacune lorsqu'elles sont jouées avec aftertouch, mais la chute d'objets lourds
peut les endommager a cause de l'impact.

Lorsque vous n'utilisez pas le MASK1 pendant une longue période, ne le rangez pas verticalement. Les
claviers qui sont stockés verticalement ont tendance a développer plus de problemes sur le long
terme.

Entretien

Si la surface devient sale, nettoyez-la avec un chiffon sec. Un chiffon légerement humide peut étre utilisé sur
les zones éloignées des boutons et des connecteurs. N'utilisez pas de solvants agressifs comme I'acétone, car
ils endommageraient les piéces en plastique et la peinture. Ne pas utiliser le c6té abrasif des éponges.



Installation

Placez le MASK1 sur une surface stable comme un support en X ou un bureau.
Trouvez le cable d'alimentation et le bloc d'alimentation parmi les accessoires. Branchez le cable
d'alimentation a une prise et branchez le cable dans le bloc d'alimentation. Ensuite, branchez la sortie du bloc
d'alimentation dans I'entrée d'alimentation MASK1 (6).

Cable d'alimentation, vers prise Alimentation 12V, vers le MASK1

I e |

Sortie audio MASK1, vers carte son, table de mixage ou amplificateur

Selon I'endroit ol vous avez acheté le MASK1, il peut étre livré avec un cable d'alimentation IEC différent pour
correspondre aux normes de votre pays. Les cables d'alimentation IEC sont standard et peuvent étre achetés
dans n'importe quel magasin si vous n'avez pas le bon.

Pour connecter la sortie audio MASK1 (1) a votre équipement audio, utilisez des prises jack 6,35 mm
symétriques (TRS) pour un son propre et sans bruit.

Voici une description de tous les connecteurs du panneau arriére :

1. Sorties audio gauche et droite symétriques sur jack 6,35 mm. Se connecte a votre interface audio,
table de mixage ou amplificateur.

2. Sortie casque jack 6,35 mm. Fonctionne avec tout casque, y compris ceux a haute impédance

3. Entrée pédale de sustain jack 6,35 mm. Fonctionne avec toute pédale, la polarité est
automatiquement détectée au démarrage.

4. USB de type B. Interface MIDI class-compliant, entrée et sortie.
5. Connecteurs MIDI DIN classiques, entrée et sortie.

6. Entrée pour alimentation 12V



7. Interrupteur ON/OFF

8. Port de sécurité Kensington. Peut étre utilisé avec la plupart des cables de verrouillage pour
ordinateur portable.

Prét pour l'allumage ?

Appuyez sur l'interrupteur d'alimentation pour allumer le MASK1.

Appuyez sur certaines touches, vous devriez entendre du son. Réglez le volume a I'aide du bouton Vol sur la
gauche. Attention, au volume maximum, le MASK1 peut saturer la plupart des cartes son. Si vous entendez de
la distorsion, baissez le volume.

<< Octave »>> Voice  Layer Split Init Write  Global << Param »>
Seq e

@ 0sc1 — 0sc2 — Noise — Filter LFO1 LFO2 FX Arp Pitch Mod General Compare

Le bouton Voice est allumé, indiquant que vous étes en mode Voice. L'écran vous indiquera le numéro du son

actuel (ici Preset #00) et son nom. Dans ce mode, vous pouvez changer de son en tournant le bouton Value
ou en appuyant sur les boutons << Param >>.

Vous étes ici

v

Banque utilisateur Banque de presets d’usine

En tournant le bouton Value dans le sens des aiguilles d'une montre ou en appuyant sur Param >>, vous
explorez la banque de presets qui va de P00 a P119.

En tournant le bouton Value dans le sens antihoraire ou en appuyant sur << Param, vous explorez la banque
utilisateur, qui stocke vos sons personnalisés et va de U00 a U399.

Le bouton Value est sensible a la vitesse. Le tourner rapidement accélérera votre déplacement a travers les
préréglages. Pour étre précis, tournez-le plus lentement, il est |égerement cranté.
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Comment jouer le MASK1

Le MASK1 est un synthé orienté jeu live. Voici un récapitulatif des facons dont vous pouvez interagir avec lui
pour faire de la musique.

Le clavier
Un clavier sensible a la vélocité et a 'aftertouch de 5 octaves.

La vélocité signifie que le son peut réagir de différentes maniéres en fonction de la force avec laquelle vous
appuyez sur les touches.

L'aftertouch est la pression supplémentaire que vous appliquez sur une touche aprés qu'elle ait été enfoncée.
Contrairement a de nombreux synthétiseurs, le clavier du MASK1 ne se contente pas de déclencher et
d'arréter des notes. Les sons réagiront de différentes manieres selon le mode de jeu qu’ils utilisent :

* Modes polyphoniques : Vous pouvez jouer plusieurs notes en méme temps. La polyphonie maximale
est de 12 notes. Les notes tenues ont la priorité, tandis que les notes les plus anciennes seront
interrompues par les nouvelles jouées (seulement perceptible si le son dure longtemps apres
relachement). Certains sons sont faits pour résonner tres longtemps, vous pouvez donc soit laisser
jouer les 12 notes, soit décider de jouer plusieurs fois les mémes notes (par exemple, des accords
répétés) pour arréter les anciens et rendre le nouvel accord plus clair.

* Modes monophoniques : une seule note peut jouer a la fois. Certains modes mono ne déclencheront
le portamento que lors d’un jeu legato. Certains peuvent aussi déclencher I'attaque sur toutes les
notes ou seulement sur la premiéere note jouée.

* Modes liés (slurred) : Il s'agit d'une combinaison de modes polyphoniques et monophoniques.
Lorsque vous jouez des notes voisines (notes distantes de moins de 3 demi-tons) dans un style legato,
elles seront liées au lieu d'étre redéclenchées. Cela aide le phrasé musical et a I'expressivité. Avec un
peu de pratique, vous pourrez également articuler des notes plus éloignées, en appuyant rapidement
sur les notes intermédiaires (par exemple, lier Do a Mi peut étre fait en appuyant rapidement sur Ré
puis Mi)

* Modes paraphoniques : lls fonctionnent un peu comme les modes polyphoniques, sauf que seule la
premiere note déclenche toutes les enveloppes. Les notes suivantes rattraperont |'enveloppe de la
premiere. Cela permet des variations d'attaque intéressantes, en particulier lorsqu'il est combiné avec
des enveloppes de masque ou de filtre. Il améliore également la jouabilité des longs pads avec
ouverture de filtre lorsque vous maintenez une note de basse, en faisant immédiatement sonner les
nouvelles notes.

* Modes hybrides : certains d'entre eux combinent les modes Paraphoniques et Liés, ou les modes
Mono et Polyphoniques en méme temps. Reportez-vous a la section « Edition des sons > Général »
pour plus d'informations.

Molettes

11



Les molettes de pitch bend et de modulation sont situées sur le c6té gauche du MASK 1.
La molette de pitch bend est utilisée pour modifier la hauteur des notes. Elle est préréglée pour modifier la
hauteur du son sur deux demi-tons, mais elle peut étre configurée sur une plage allant jusqu'a +/- 1 octave.
Un ressort I'aide pour revenir a sa position centrale lorsque la molette est est relachée.

La molette de modulation elle, n'est pas a ressort. Elle est utilisée pour offrir un controle supplémentaire sur
le son. Elle est souvent utilisée pour controler le vibrato mais peut également étre configurée pour modifier le
filtre ou d'autres caractéristiques du son.

Le bouton Value

Le bouton Value (valeur) permet d’éditer les parameétres, mais il peut également étre utilisé comme
contréleur supplémentaire en temps réel pendant que vous jouez. Laissez simplement le MASK1 sur le
paramétre avec lequel vous souhaitez interagir (par exemple, la résonance du filtre) afin qu'il soit prét a étre
utilisé lorsque vous en avez besoin.

La pédale de sustain

Si vous avez une pédale de sustain, vous pouvez la brancher sur le MASK1. Les notes seront tenues tant que
vous la maintenez enfoncée. Lorsque de nombreuses notes sont tenues par la pédale, la polyphonie peut
s'épuiser et de nouvelles notes remplaceront les anciennes. Vous pouvez éviter cela pour les notes
importantes que vous souhaitez prioriser (généralement la note de basse) en les maintenant enfoncées au
clavier.

Le séquenceur

Le séquenceur intégré fonctionne comme un looper qui vous permet d'enregistrer et boucler n'importe quels
accords ou mélodies. Vous pouvez lire la séquence enregistrée et jouer par dessus, ou éditer le son pendant
gue la séquence joue.

L’arpégiateur

Le MASK1 offre un arpégiateur avec fonction latch qui peut fonctionner indépendamment et s'adapter a de
nouveaux accords pendant que vous jouez ou modifiez le son. Il peut également se synchroniser sur une
horloge MIDI externe.

Entrée MIDI

Pour les utilisateurs avancés, les entrées MIDI peuvent étre utilisées pour contrbler les parametres vocaux via
les CC (voir la section "Mise en ceuvre MIDI") ou pour jouer des séquences multitimbrales. Un contréleur
externe peut étre utilisé pour avoir un accées direct a tous les paramétres.

12



Premiere écoute et liste des sons

Essayez quelques-uns des sons d’usine. Le MASK1 est livré avec 120 sons couvrant de nombreux styles. lls ne
sont pas triés par type pour vous offrir une exploration plus intéressante.

Vous pouvez maintenir les touches enfoncées tout en changeant de son, les notes seront redéclenchées pour
permettre une écoute rapide.

Chaque son se joue d’une maniere différente. Essayez de varier la vélocité et I'aftertouch. Jouez avec la

molette de modulation, legato ou staccato, une ou plusieurs notes en méme temps pour profiter des
variations de timbre qu’offre le MASK1.

Mode de jeu Attributs Commentaires

POO MEGAMASK | Para slurred Pad avec masques évolutifs. Utilisez
I'aftertouch pour changer 'octave.

PO1 DAWN Slurred / Poly Layer Saw pad + e-piano. Utilisez I'aftertouch
pour modifier le timbre.

P02 FIVELOVE Poly / Para Split Split slap bass/orgue

P03 ORGAN Slurred Orgue éthéré. La molette de modulation
change le masque.

P04 BREATH Slurred Pad utilisant le filtre en rejection de bande

P05 POLYMONO | Moly Son de type analogique. Jouez legato pour
le mono ou staccato pour laisser les notes
résonner.

P06 MOOGI Moly Basse solo. Fonctionne comme POLYMONO

P07 PPGEEZ Poly / Poly Layer Pad résonant avec clavecin

P08 cozy Slurred / Poly Split Split basse/rhodes avec distorsion subtile

P09 SOLOBASS Slurred / Slurred Layer Basse expressive

P10 NYMPHOSE | Para slurred Long sweep pad with interesting color

P11 BRASS Slurred / Slurred Layer Ensemble de cuivres

P12 PLANET Poly Arp Arpégiateur avec son cristallin

P13 POLICE Para slurred Cinematic pad. Keep at least one key

pressed to avoid the pitch slide.

P14 SEASIDE Mono porta legato Arp Avec de vraies mouettes simulées. Les
oiseaux gazouillent lorsqu'au moins deux
touches sont enfoncées.

P15 ANISE Mono porta legato / Split Pad avec une belle guitare
Slurred
P16 SULFUR Slurred Pad mélodique avec graves et quinte
granuleux
P17 NEONS Poly Jouez staccato pour un son plus brillant
P18 BARBA Mono Gros solo solo. Utilisez I'aftertouch pour

13



devenir fou

P19 LYLE Slurred / Para slurred | Layer Onde carrée mélangée a du tanpura

P20 TINE Poly Presque comme un DX7

P21 VAPOR Poly Son analogique classique. S'ouvre
complétement avec la molette de
modulation.

P22 ARCO Para Cordes, attaque différente si plus d'une
note est jouée.

P23 HORNS Slurred Cor analogique classique

P24 RAVE Para slurred Fortement désaccordé et en passe-bande

P25 STARS Para slurred Pad éthéré avec quinte alternée

P26 SUBTERRA Para Pad avec masques évolutifs. Utilisez le
comportement paraphonique pour une
attaque différente.

P27 SIDERAL Para slurred / Poly Layer Pad évolutif. Relachez toutes les notes pour
redéclencher le balayage du filtre.

P28 BRITER Poly Pad brillant. La velocité contrble
I'ouverture du filtre.

P29 REDEMPT Mono / Para slurred Split Basse synthétique + instrument de type
cornemuse

P30 EDGE Para slurred Essayez de tenir 1 note tout en jouant
staccato avec |'autre main

P31 PWBRASS Poly Ensemble de cuivres puissant et nerveux

P32 COFFEE Slurred Cloches ethniques en boucle

P33 NAPPY Slurred Pad mélodique

P34 REVOX Mono Lead semblable a une voix

P35 MELANC Slurred Pad large

P36 VOCALI Mono porta legato Lead de basse analogique résonant

P37 CONTEMP Poly Piano doux avec pad délayé

P38 BITPIANO Slurred Piano électronique avec retard utilisant des
enveloppes de masque

P39 SPATIAL Slurred Pad de type saw

P40 REZ Slurred Pad résonant

P41 VOLCA Mono / Mono Layer Lead avec quinte

P42 AQUA Slurred Pad carré avec noise

P43 REMIND Poly Pad mélodique

P44 STICKY Moly Lead solor

P45 CHORUSER | Poly Saw avec chorus

P46 DERVICH Poly Effet extréme avec sirénes sur la molette

de modulation et bruit sur I'aftertouch.
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P47 NUCLEAR Slurred / Poly Layer Pad riche superposé

P48 TANK Poly Son type piano résonant

P49 MARS Para slurred / Poly Layer Paraphony changes the attack.

P50 SUPERSAW | Poly / Poly Layer Le classique, avec filtre sensible a la
vélocité

P51 ASIA Poly Son avec quinte

P52 RAINY Poly Piano Lofi avec pluie en arriére-plan.
Tourner la molette de modulation
augmente |'effet de bande.

P53 MOQD Poly Pad chaud avec quinte

P54 DIRTYBIT Mono Basse ronde mais un peu crade

P55 SAPPHIRE Slurred Pad mélodique évolutif

P56 VINTAGE Para Sweep pad

P57 OB BRASS Slurred Cuivres analogiques

P58 GLASS Para slurred Son cristallin type additif

P59 AMBI Poly / Slurred Split Pads ambiance

P60 NOTCHKA Poly Pad avec filtre notch

P61 ELGUIT Poly Guitare clean

P62 VANGELIC Slurred Sweep pad

P63 REZZOID Mono Lead resonant

P64 PIPORG Slurred Orgue avec attaque

P65 WINDY Slurred Pad enneigé

P66 PURRLEAD Slurred Lead dynamique

P67 SPARKLE Slurred Piano avec timbre évolutif

P68 CHORAL Poly Choeur

P69 RHODY Poly / Poly Layer Groovy

P70 KRUSH Moly Lead percussif

P71 DRUMS Mono retrig / Poly Split Kick + clap combo

P72 ASHES Mono porta legato Arp Effet d’'ambiance

P73 OCHOIR Para slurred Pad résonant semblable a la voix

P74 SMOO0zZ Slurred Basse fretless

P75 VOYAGER Poly / Slurred Arp + Split | Arp avec lead

P76 PICCOLO Mono porta legato Piccolo lead avec quinte

P77 ORGI Poly Orgue sweep

P78 BIKE Mono porta legato Arp Course a moto

P79 REST Para Pad éthéré

P80 ARPY Poly / Slurred Arp + Layer |Arpégiateur avec saw pad
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P81 PEPEGE Slurred Son type voix PPG

P82 DREAM Para slurred Pad évolutif lent

P83 INFRA Mono porta legato Basse numérique

P84 BADLAND Slurred Guitare d'ambiance

P85 GRAINORG Para Orgue granuleux

P86 CARPEN Poly Pad choral

P87 SQUEEZE Mono Lead resonant

P88 FRET Slurred Guitare avec distorsion légére

P89 COLORFUL Para Pad résonant

P90 FM BASS Mono Basse style feedback FM

P91 SQLYR Poly Pad résonant onde carrée

P92 LESLIE Poly Orgue Hammond

P93 BUZZY Slurred Pad mélodique avec effet wah-wah

P94 SOLINA Slurred / Slurred Layer Cordes synthétiques

P95 MITHRIL Poly Entre un piano électrique et un xylophone

P96 GONG Slurred Mélodique

P97 TEMPLE Para slurred / Slurred | Layer Pad ethnique

P98 MYSTIC Para Orgue

P99 SH LEAD Mono porta legato Lead riche

P100 GRENADA Poly Entre un son de piano et d’orgue

P101 MAYHEM Poly Effet bruyant

P102 KOTO Slurred Les notes liées doivent étre faites
rapidement pour étre entendues

P103 CLARI Mono Clarinette basse

P104 CLAP Poly Clap avec echo

P105 WARMPAD | Poly Pad sweep

P106 WANDER Slurred Pad éthéré avec formant

P107 CHURCH Poly Pad orgue

P108 FLOATING Poly Piano réalisé avec la résonance du filtre

P109 LAZER Slurred Effet sonore mélodique

P110 LSD Mono porta legato Défoncé

P111 BREEZE Slurred Lead mélodique doux

P112 LARK Para slurred Cornemuse

P113 EP Poly Piano-rhodes

P114 BABE Slurred Lead sexy

P115 TEARS Poly Pad dent de scie

P116 BLOOM Poly Pad évolutif éthéré
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P117 FALLSTAR Poly Pad avec météorites

P118 FLUTE Slurred Flute solo

P119 GOD OB Poly Le seul, 'unique

Premiers pas avec l'interface

<< Octave > Voice  Layer Split Init Write  Global << Param »>>
oo e

[ Env Oscl — Osc2 — Noise — Filter ~ LFO1 LFO2 FX Arp Pitch Mod  General Compare

Le MASK1 propose une interface simple et épurée.

La premiére rangée de boutons regroupe les fonctions générales (de gauche a droite) : transposition d'octave
-/+, sélection du son, superposition de sons, split du clavier, initialisation d'un son, écriture d'un son en
mémoire, accés aux parametres globaux.

Tous les boutons sauf << Octave >>, << Param >>, Seq/Env et Compare sont des boutons de mode. En
appuyant dessus, vous entrez dans le mode correspondant pour accéder a leurs parameétres. Apres étre entré
dans un mode, utilisez les boutons << Param >> pour naviguer entre les parametres. La navigation peut
également étre effectuée en appuyant a nouveau sur le méme bouton de mode pour faire défiler les
parameétres. Vous pouvez ensuite tourner le bouton Value pour modifier sa valeur. Pour les modes qui n'ont
qgu'un seul parameétre, les boutons << Param >> agissent comme si vous tourniez le bouton Value.
Les boutons << Param >> et Value sont idéalement placés I'un a c6té de I'autre pour faciliter I'édition a une
seule main pendant que vous jouez.

La deuxieme rangée de boutons est dédiée a I'édition des sons. Appuyez sur I'un des boutons pour éditer une
partie spécifique du son (voir la section "Edition des sons").

Tout a gauche, le bouton Seq/Env est un interrupteur on-off. Lorsqu'il est activé, les boutons qui lui sont
connectés via les lignes agiront différemment. Les boutons de transposition << Octave >> agiront comme
Record et Play/Stop pour le séquenceur, et appuyer sur Oscl, Osc2, Noise et Filter donnera accés a leurs
réglages d'enveloppe.

Tout a droite, le bouton Compare est également un interrupteur on-off. Lorsqu'il est activé, il vous permettra
d'écouter le son d'origine avant modification et COMP s'affichera a I'écran. Appuyez a nouveau sur Compare
ou appuyez sur n‘importe quel autre bouton pour quitter ce mode et revenir a votre son modifié. Si vous
n'étes pas satisfait de vos modifications, changez de son pour retrouver votre son d'origine (par exemple, si
vous modifiez le son U01, passez a n'importe quelle autre son puis revenez a U01). Changer de son perd
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toujours les modifications, a moins que vous n'ayez appuyé sur Write pour |'enregistrer dans la mémoire.

Et voila, vous savez maintenant tout ce qu'il faut pour utiliser l'interface MASK1 !

Maintenant que vous avez lu cette partie du manuel et écouté quelques-unes de ses sonorités, libre a vous de
choisir quelle partie vous souhaitez attaquer ensuite ! Lisez les sections suivantes dans |'ordre de votre choix,
en fonction de vos besoins.

Superposer deux sons

Appuyez sur le bouton Layer. Deux sons joueront maintenant en méme temps. Lorsque vous étes en mode

Layer, le numéro et le nom du son affichés sont toujours ceux du layer, vous pouvez le modifier en tournant le
bouton Value.

Appuyez sur les boutons << Param >> pour accéder aux options de layering.
e SEMI: transposition en demi-tons pour le son superposé
* BAL: balance entre les deux sons
¢ PAN: séparation stéréo des deux sons
*  TUNE: désaccordage entre les deux sons

Pour désactiver la superposition, appuyez deux fois sur le bouton Voice. Si vous appuyez une seule fois
dessus, vous pouvez regarder le numéro et le nom du son de base, mais le layer reste actif (le bouton Layer
clignote pour vous rappeler qu’il est active).

Les parametres de layer sont stockés dans la voix.

Splitter le clavier

Appuyez sur le bouton Split. La voix que vous aviez déja sélectionnée ne jouera désormais que sur le coté
gauche du clavier, et le c6té droit jouera un autre son. Utilisez le bouton Value pour changer le son de la main
droite.

En appuyant sur les boutons << Param >>, vous pouvez éditer exactement les mémes parametres qu'en
mode Layer.

Pour changer le point de split, maintenez Split enfoncé, puis appuyez sur la touche ol vous voulez que le se
split se fasse. Ce sera la premiére note ou la région de la main droite commence.
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Pour désactiver le split, appuyez deux fois sur le bouton Voice. Si vous appuyez une seule fois dessus, vous
pouvez regarder le numéro et le nom du son de base, mais le split reste actif (le bouton Split clignote pour
vous rappeler que le split est actif).

Les parametres de split sont stockés dans le son.

| i

Main gauche Point de split Main droite

Transposition rapide

Appuyez sur les boutons << Octave >> pour transposer rapidement tout le clavier tout en jouant. Vous
pouvez transposer vers le bas de deux octaves et vers le haut de deux octaves. Ce paramétre est mémorisé

méme si vous éteignez le MASK1.

Utiliser le séquenceur

Le séquenceur intégré du MASK1 est trés simple et fonctionne comme un looper.

Appuyez sur le bouton Seq/Env. Lorsqu'il est allumé, il vous indique que les boutons << Octave >> ne
fonctionnent plus comme des commutateurs d'octaves, mais plutdt comme des boutons Record et Play/Stop.
Appuyez sur Rec. Jouez quelques notes. Ensuite, appuyez sur Lecture. La séquence que vous avez jouée sera
rejouée et bouclée.

Lorsque vous démarrez I'enregistrement, le MASK1 attend que la premiére note soit jouée, donc le moment
ol vous appuyez sur Rec n'a pas d'importance. Cependant, le moment ou vous arrétez |'enregistrement est
important car il indiquera au MASK1 de boucler a ce moment précis.

Vous pouvez jouer au clavier, changer de son et les modifier pendant la lecture de la séquence.
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Réglages globaux

Appuyez sur le bouton Global pour accéder aux parametres globaux.

Tous ces parameétres sont mémorisés apres l'arrét.

20

TEMP: Tempérament (méthode d'accordage) a utiliser. Tous les tempéraments sont basés sur une
note fondamentale en Do. La note fondamentale peut étre modifiée en transposant le clavier.

o ET: Tempérament égal. L'accordage par défaut pour la musique occidentale.

o ARAB: Accordage arabe. Mi et Si sont un quart de ton plus bas qu’en tempérament égal, tandis
que Fa# et Sol# sont un quart de ton plus haut.

o JMADJ: Intonation juste adaptée pour les tonalités majeures

o JMIN: Intonation juste adaptée pour les tonalités mineures

o MEAN: tempérament mésotonique, pour la musique baroque ancienne et médiévale.

o PYTA: Pythagorean. Un accordage ancien qui sonne bien pour les quintes et les quartes.
SEMI: Transposition du clavier en demi-tons.

TUNE: Accordage global (400 Hz...470 Hz)

VEL CURVE: Réponse a la vélocité du clavier. Les premiéres courbes disponibles (1-5) fournissent la
dynamique la plus forte, tandis que la derniere (MAX) désactive complétement la vélocité.

AT CURVE: Réponse aftertouch du clavier. Les premieres courbes disponibles (1-5) offrent le meilleur
controle mais nécessitent plus de force. La derniére courbe est plus facile a déclencher mais atteint
immédiatement la valeur maximale. Réglez-le sur NONE (aucun) pour le désactiver complétement.

PITCH BEND: Etendue en demi-tons pour la molette de pitch bend, jusqu'a +/- 12 demi-tons.

LOCAL KB: Active ou désactive le lien entre le clavier et le moteur sonore. Habituellement, vous le
désactivez lorsque vous utilisez le MASK1 avec un séquenceur externe, pour éviter le double
déclenchement de notes.

MIDI CH: Le canal MIDI de base auquel MASK1 répondra. Par défaut, il écoute et transmet sur les
canaux 1 a 4. En réglant la valeur sur 5 par exemple, il utilisera les canaux 5 a 8. Ne changez pas de
canal pendant la réception ou la transmission, car cela pourrait bloquer des notes (si cela se produit,
changez de son pour les arréter ou envoyez un program change par MIDI).

TIME FX: Active ou désactive les effets temporels (delay et reverb), au cas ol vous préféreriez utiliser
vos propres pédales d'effet, ou si vous préférez le son brut.

RANGE BEEP: Pour les personnes aveugles ou malvoyantes. Lorsqu'il est activé, atteindre le premier
et le dernier parametre de n'importe quel mode produira un clic. Cela aide a la navigation. Le volume
du clic peut étre réglé de silencieux (1) a fort (10).



Les bases en synthése sonore

Si vous débutez avec les synthétiseurs, vous ne connaissez peut-étre pas tous les termes utilisés.

OSCILLATEURS

Les oscillateurs sont le coeur du synthétiseur, ils sont la base de tout son. Ils sont constitués de composants
électroniques (dans les synthés analogiques) ou d'algorithmes (dans les synthés numériques). Ils oscillent,
c'est-a-dire qu'ils créent un signal électrique qui varie dans le temps de maniére répétée. Selon la fréquence
de la répétition, différentes notes sont créées, et selon leur forme, différentes timbres sont créées. Reportez-
vous a la section "Edition des sons" "Oscl et Osc2".

Onde sinusoidale (MASK=31), 440Hz

Onde buzz (MASK=78), également en 440Hz. La forme est différente, donc le timbre sera également différent.
Cette onde se répéte au méme rythme que I'onde sinusoidale, donc la note sera la méme.

FIUTRES

Les filtres récupérent la sortie des oscillateurs et filtrent des fréquences de leur signal. Habituellement, tout
synthétiseur avec filtre commence par des oscillateurs produisant un contenu harmonique élevé. Le contenu
harmonique est la quantité de hautes fréquences qu'un son contient, généralement un son avec un contenu
harmonique élevé peut étre décrit comme riche, net ou méme agressif pour Il'oreille. Les filtres sont tres
adaptés car ils supprimeront plus ou moins de fréquences selon la facon dont ils sont configurés. Vous pouvez
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essayer sur le MASK1 de créer un son en utilisant le masque #31 (sinus) et d'utiliser le filtre : cela ne sera pas
efficace, car la sinusoide n'a de base aucune harmonique a filtrer. Cependant, essayez cela avec le masque n °
7 (dent de scie), cela fonctionnera tres bien, car une onde en scie est pleine d'harmoniques. Un filtre peut
étre configuré pour commencer a agir a partir d'un certain seuil de fréquence. C'est ce qu'on appelle la
fréquence de coupure, ou cutoff en anglais. Il est représenté sur les graphiques ci-dessous par la ligne
pointillée.

Low pass High pass Band pass Notch
o
>
=
freq
(passe-bas) (passe-haut) (passe-band) (rejection de bande)

Les filtres possedent souvent plusieurs modes pour filtrer les fréquences supérieures ou inférieures au seuil.
Le MASK1 dispose de quatre modes de filtrage: passe-bas, passe-haut, passe-bande et réjection de bande. Le
passe-bas est le mode le plus utilisé, car il permet d'obtenir un son plus chaud en supprimant le contenu
haute fréquence. Le passe-haut produira un son nasillard en supprimant les basses. Le passe-bande est un
mélange des modes passe-bas et passe-haut. Notch (rejection de bande) est un mode souvent sous-estimé. Il
produit un bel effet de déphasage qui n'est pas utilisé trés souvent. Il est préférable de les expérimenter des
le début pour vous familiariser avec les effets qu'ils produisent. Reportez-vous au chapitre « Edition des sons »
pour plus d'informations.

TMWVELOPPES

ADSR-type A-type
—— Loop — Speed

Start

-------- Target

End

Attack Decay Sustain Release

Decay Sustain

Les enveloppes ADSR sont tres courantes dans les synthétiseurs, elles sont souvent utilisées pour contréler le
volume ou la coupure du filtre.

1. Vous appuyez sur une touche. Le niveau de I'enveloppe augmente plus ou moins rapidement selon le
parameétre Attack.

2. Une fois que I'attaque atteint son niveau maximum, I'enveloppe entre dans la phase de Decay et
décroit plus ou moins rapidement, selon le parameétre de Decay.
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3. Lorsque l'enveloppe atteint le niveau Sustain, elle reste indéfiniment au niveau défini par le
paramétre Sustain.

4. \Vous relachez la touche. Les enveloppes s'estompent, a une vitesse dépendant du parameétre Release.

Le MASK1 possede quatre enveloppes ADSR: une pour chaque oscillateur, une pour le bruit et une pour la
fréquence de coupure du filtre. L'attaque suit une courbe linéaire, tandis que le Decay et le Release sont
exponentiels.

Les enveloppes delta (comme indiqué dans le schéma précédent, a droite) sont utilisées pour I'enveloppe de
pitch et le masque. Ces enveloppes sont plus simples que les ADSR :

* Vous appuyez sur une touche. L'enveloppe commence a une position supérieure ou inférieure par
rapport a la position cible, selon le parametre Start.

¢ Lenveloppe atteint le niveau Target plus ou moins rapidement selon le parameétre Speed.

* Vous reladchez la touche. L'enveloppe remonte ou redescend en fonction du parametre End, a une
vitesse déterminée par le méme parameétre Speed.

LFO

Les oscillateurs basse fréquence (LFO) sont couramment utilisés dans les synthétiseurs pour donner de la vie a
un son en modifiant sa hauteur (vibrato), son volume (tremolo) ou d'autres propriétés au fil du temps. lls
fonctionnent comme des oscillateurs normaux, mais beaucoup plus lents, généralement a partir de
fréquences inférieures au hertz pour des mouvements lents jusqu'a quelques centaines de hertz.
Dans le MASK1, vous pouvez utiliser les LFO pour controler 16 parametres différents du son, avec de
nombreux parameétres configurables.

Edition des sons

L'édition en direct d'un son peut étre effectuéea tout moment sur un preset d’usine ou un son utilisateur.
Appuyez sur I'un de ces boutons pour accéder aux différentes sections du son.

Oscl — Osc2 — Noise — Filter LFO1 LFO2 FX Arp Pitch Mod General

Avant de plonger plus profondément dans I'édition des sons, familiarisons-nous avec I'architecture du MASK1:

Sound Flow

A Pitch

Pitch Tracking
|
AMask —ADSR9  ADSR Balance Balance 23

|
AMask — ADSR- Filter —{ FX1 I—I——|FX2
[Noise ———ADSR Output




Le son démarre lorsque I'enveloppe de pitch est déclenchée en appuyant sur une touche.
Deux oscillateurs Bitmask et un générateur de bruit sont déclenchés.

Les oscillateurs Bitmask ont leur propre enveloppe de masque, et les oscillateurs comme le bruit ont des
enveloppes d'amplitude ADSR dédiées.

Le son est envoyé a travers le filtre, qui a sa propre ADSR reliée au cutoff et propose également un suivi du
clavier (tracking).

Le filtre est ensuite connecté au premier processeur d'effets (FX1) qui offre chorus, phaser, distorsion, bit
crush et ring mod.

Le deuxiéme processeur d'effets (FX2) offre des effets liés au temps comme des retards et des réverbérations,
et une deuxiéme distorsion.

Deux LFO sont disponibles, qui ne sont pas représentés dans ce diagramme car ils peuvent étre configurés
pour avoir un impact sur presque toutes les parties du son.

oscl1 TT osc2

Le bit-masking est la technique utilisée par les oscillateurs du MASK1 pour produire du son. En interne, les
oscillateurs produisent des ondes sinusoidales qui sont ensuite masquées pour créer de nouvelles formes. Le
bit-masking est une technique numérique utilisée en informatique que nous avons adaptée a des fins de
génération sonore. Il fonctionne en divisant la forme d'onde en plusieurs parties et en décidant quelle partie
sera inversée, répétée, agrandie ou réduite au silence. Cette technique permet d'obtenir une large palette de
sonorités, avec beaucoup de grain et une richesse harmonique parfaite pour le filtre résonnant qui arrive
juste apres.
Selon le masque que vous choisissez (réglage MASK), différentes formes d'onde seront créées. Différents
masques produisent également des sons dans des octaves supérieures ou inférieures. Pour compenser cela, le
réglage des demi-tons (SEMI) est idéalement situé a c6té du réglage MASK.
Un récapitulatif des formes d'onde générées par différents masques est affiché sur le c6té droit du panneau
avant et ci-contre dans ce manuel. Les formes d'onde des synthés analogiques classiques peuvent étre
facilement obtenues en utilisant les numéros 7 (scie) et 8 (carré).

Généralement, plus le nombre est petit, plus la forme d'onde est

simple. Au fur et a mesure que vous allez sur des valeurs plus /l/ I_|_| /\ /\J /\/ /\_

grandes, les formes d'onde ressemblent davantage a des impulsions. 7 8 15 28 31 47

T A=l A W= T

24 96 63 72 79 95 120

Vous trouverez des cas intéressants ou les formes d'onde sont si
complexes qu'elles contiennent des sous-motifs et des formes



fractales. Certaines ont beaucoup de grain dans les octaves graves, ce qui leur donne une sonorité PPG,
certaines peuvent créer des motifs rythmiques lorsqu’elles sont transposés encore plus bas..

Ces représentations des formes d'ondes sont simplifiées pour vous donner une idée de leur timbre. Les
formes arrondies comme 15, 31, 47, 63, 79 et 95 produisent un son doux (moins d'harmoniques) par rapport
aux formes avec des bords plus nets.

— —

Dent de scie pure ( MASK = 7). Proche d'une onde analogique réalisée avec décharge de condensateur.

Onde carrée (MASK = 8). Notez comme la partie basse de 'onde est constituée de petites scies.
Cette caractéristique unique crée un grain supplémentaire dans les graves. Dans les octaves moyennes et
supérieures, elle sonne comme une onde carrée normale.

Sauriez-vous trouver quel masque crée cette forme d'onde ?
Pensez-vous que cela sonne comme une scie, un carré ou un mélange des deux ?
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Tous les masques peuvent étre expérimentés via un seul parametre MASK. Il y a un total de 5 paramétres

pour les deux oscillateurs, plus 6 parametres d'enveloppe.

Paramétres de base de |'oscillateur :

MASK: Sélectionne le masque a utiliser pour cet oscillateur
SEMI: Transposition de I'oscillateur en demi-tons (gamme de 120 demi-tons/10 octaves)

TUNE: Désaccordage de l'oscillateur. Nous suggérons de désaccorder les oscillateurs de maniére
symétrique (par exemple -3/+3 au lieu de 0/+6), pour faire en sorte que le son final reste a la bonne
hauteur.

START: Masque de début d'enveloppe (enveloppe delta)
SPD: Vitesse d'enveloppe de masque (enveloppe delta)

LOOP : boucle d'enveloppe de masque (enveloppe delta). Lorsqu'elle est réglée sur NO, la boucle est
désactivée. Lorsqu'elle est réglée sur OUI, la boucle fonctionne comme attendu, revenant a la
position de départ pour refaire le cycle comme un LFO en dent de scie. Lorsqu'elle est réglée sur BIDI,
la boucle fonctionne en mode bidirectionnel (également appelé « ping-pong »), faisant des allers-
retours entre les points de début et de fin, comme un LFO triangulaire.

Appuyez sur le bouton Env pour accéder aux parameétres d'enveloppe de volume pour Oscl et Osc2 :

L: Le niveau général de I'enveloppe (contrdle le volume de I'oscillateur)
A: Temps d'attaque. O signifie attaque instantanée.

D: Temps de décroissance. 0 signifie decay instantané.

S: Niveau de sustain

R: Relachement. 0 signifie un relachement instantané

LOOP: Lorsqu'elle est activée, les segments Attack et Decay seront joués en boucle jusqu'a ce que la
touche soit relachée. Les boucles d'enveloppe sont utiles pour créer des sons évolutifs et des
attaques répétées rapides sans utiliser de LFO.

Remarque : vous pouvez modifier plusieurs enveloppes en méme temps. Appuyez simplement sur les boutons

correspondants (Oscl, Osc2, Noise, Filter) en méme temps, ils s'allumeront pour vous indiquer qu'ils sont en
cours d'édition.

Brulr

Chaque voix a son propre générateur de bruit. Il s'agit d'un bruit de type sample-and-hold, qui a une qualité

sonore trés granuleuse et numérique lorsque vous abaissez sa fréquence. Pour un bruit a basse fréquence

plus lisse, réglez sa fréquence au maximum et utilisez le filtre en mode passe-bas pour reproduire du bruit
analogique plus standard. Le bruit n'a qu'un seul parameétre (FREQ), qui est la fréquence du bruit.

Le bruit est généralement utilisé pour accentuer I'attaque d'un son, pour simuler un son lo-fi ou pour enrichir
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un son. Il peut produire des tonalités intéressantes lorsqu'il est combiné avec un réglage de filtre hautement
résonnant.

Parametres du générateur de bruit:
* FREQ: Fréquence du bruit

¢ TRACK: Suivi du clavier

il I J'I‘ Wil m%%wu

Bruit a la fréquence maximale (bruit blanc) Bruit a une fréquence inférieure

Lorsque le bouton Env est allumé, vous modifiez les parametres d'enveloppe de bruit, qui sont les mémes que
les autres enveloppes (L, A, D, S, R, LOOP).

FILTRE

Le MASK1 possede deux filtres de type state-variable avec une pente de 12 dB/octave pour chaque voix. lls
prennent Oscl, Osc2 et Noise en entrée et envoie le son au premier processeur d'effets.

Le premier filtre ou filtre principal est entierement controlable avec sa propre enveloppe. Le deuxiéme filtre
fait également 12 dB et est contrdlé exclusivement via le parametre EXTRA, voir ci-dessous.

e CUTF: Fréquence de coupure du filtre. En mode passe-bas (par défaut), une valeur faible produit un
son sombre et étouffé, tandis qu'une valeur élevée produit un son clair et ouvert.

* RESO: Résonance du filtre. Au fur et a mesure que vous |'augmentez, le son devient plus résonnant.
Meéfiez-vous des valeurs élevées, combinées a certaines notes et réglages d'oscillateur, le son produit
peut étre extrémement fort.

* MODE: Sélectionne I'un des quatre modes de filtre disponibles.
o LP: Passe-bas, assombrit le son
o HP: Passe-haut, éclaircit le son
o BP: Passe-bande, rend le son plus centré sur les médiums, en supprimant les aigus et les graves

©  NOTCH: Supprime une bande étroite de fréquences. Réglez la résonance sur zéro pour une
efficacité maximale.
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* TRK: Permet au filtre de suivre la fréquence de l'oscillateur 1. (et indirectement, de la note jouée au
clavier). Cela vous permet de contréler la réponse du filtre sur le clavier. Si vous voulez que le timbre
soit identique quelle que soit la note que vous jouez, réglez-le sur 100 %. Le suivi est affecté par le
paramétre de transposition Oscl (SEMI).

* EXTRA: contrble le comportement du deuxieme filtre. Lorsqu'il est réglé sur 12DB, il est désactivé
(seul le filtre 1 fonctionne). Lorsqu'il est réglé sur 24DB, il se connecte en série avec le premier filtre et
imite ses parametres pour former un filtre de 24dB. Les options suivantes définissent le deuxieme
filtre en mode passe-bas ou passe-haut, avec des parametres de fréquence fixes (LP1-7, HP1-7). Ces
options sont utiles par exemple pour controler les aigus lors de I'utilisation du filtre principal en tant
gue passe-haut, ou simplement pour sculpter le son plus précisément.

Lorsque le bouton Env est allumé, vous modifiez les parameétres d'enveloppe de filtre (L, A, D, S, R, LOOP).
L'enveloppe du filtre peut étre controlée par la vélocité (voir la section "Modulation") et la fréquence de
coupure par la molette de modulation ou I'aftertouch.

LFOI1TTLFO2

Les LFO du MASK1 fonctionnent toujours en mode free-running, ce qui signifie qu'ils ne redémarrent pas leur
cycle a chaque fois que vous jouez une note. lls existent également par partie, et non par voix, de sorte que
leur effet est toujours entendu de maniere synchronisée sur toutes les notes que vous jouez.
Les LFO sont bipolaires: ils oscillent au-dessus et au-dessous d'un point central. Ceci est essentiel pour des
effets comme le vibrato. Pour certains effets qui pourraient nécessiter des LFO unipolaires, comme |'utilisation
d'un LFO carré pour créer un intervalle de quinte, vous devrez transposer/accorder |'oscillateur pour
compenser.

Chaque LFO possede 6 paramétres :

* AMT: Quantité de LFO affectant le son
* SPD: Vitesse du LFO
e DEST: Sélectionne le parameétre du son contrélé par le LFO. 16 destinations sont disponibles :
°o  FREQ: Fréquence de Oscl et Osc2. Crée un effet de vibrato.
© VOL: Volume du son. Crée un effet de trémolo.
o FILT: Fréquence de coupure du filtre. Crée un effet wah.
o MASK: Masque pour les deux oscillateurs
o PAN: Position stéréo (gauche-droite)
o O1FREQ: Fréguence Oscl
© 0O1VOL: Volume Oscl
o 01 MASK: Masque Oscl
o  0O2FREQ: Fréquence Osc2

o 02VOL: Volume Osc2
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o  02MASK: Masque Osc2

o NFREQ: Fréquence du bruit

© NVOL: Volume du bruit

o FX1TYP: Type d’effet (FX1)

o FX2TYP: Type d’effet (FX2)

o FX2BAL: Balance d’effet (FX2)

WAVE: Sélectionne la forme d’onde du LFO. 8 formes d'onde sont disponibles dont le bruit. Les
formes d'onde du LFO sont générées en interne en utilisant la méme technique de bit-masking que
les oscillateurs.

o SIN: (sinus)

o  SQR:(carré)

o UP:(pente montante)

o DOWN:(pente descendante)

o  SAWS:(mélange dent de scies montantes et descendantes)
©  STEP:(forme d’escalier)

o HSIN:(demi-sinus)

o RAND:(aléatoire, bruit)

DLAY: Délai avant que le LFO ne se déclenche. Beaucoup de son passent bien avec un vibrato
retardé. Si la molette de modulation ou I'aftertouch sont mappés sur la quantité ou la vitesse du LFO
(voir la section "Modulation") et que vous utilisez ces contréleurs, le délai sera annulé pour donner la
priorité a I'expression musicale. Les notes suivantes récupérent le retard.

DCAY: Le LFO s'arrétera apres un temps défini par le paramétre Decay. Lorsqu'il est réglé sur zéro, le
decay est désactivé. La decay du LFO n'est pas tres courant dans les synthétiseurs. Il est tres utile pour
créer des transitoires d'attaque. Vous pouvez consulter certains sons d'usine qui les utilisent, par ex.
CLAP (P104) utilise le LFO1 pour hacher le son plusieurs fois au début. Il doit s'arréter rapidement
pour laisser résonner le clap. EP (P113) utilise LFO2 pour simuler la lame qui oscille lorsqu'elle est
frappée.

LFFETS

Le MASK1 offre des effets de haute qualité tres faciles a utiliser, avec une approche basée sur des préréglages.

Nous avons sélectionné pour vous de nombreuses combinaisons de parametres intéressantes. La plupart des

effets modifient également les caractéristiques tonales du son et créent leur propre champ stéréo pour un

rendu sonore plus enveloppant.
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Deux effets peuvent étre utilisés en série. Chaque son conserve les réglages des deux effets. Pour accéder a

ces parametres, appuyez sur le bouton FX. Deux parameétres sont disponibles pour chaque effet :

1BAL.: Définit la balance du premier effet, 0 est 100 % dry, 100 est 100 % wet, 50 est un mélange 50-
50 parfait.

1TYP: Sélectionne le type d'effet pour le premier processeur d'effets.

e}

Chorus (CH1-CH16) : Ajoute de la vie et du mouvement a un son. Différentes vitesses et
profondeurs sont disponibles. Avec le chorus, le meilleur effet est souvent obtenue avec un
mixage a 50% (BAL=50). BAL=100 peut étre utile pour créer un effet de vibrato plus chaud qu'un
vibrato basé sur le LFO. Les deux derniers chorus (15 et 16) fonctionnent comme des phasers, et
I'effet maximum est atteint lorsque BAL=100.

Distorsion (DT1-DT16) : distorsions douces et crunchy. Elles accentuent différentes
harmoniques et colorent le son de différentes maniéres. Les premiéres variantes sont subtiles et
ne s’entendent qu'a des volumes élevés, tandis que les dernieres proposent un seuil de saturation
plus bas pour un effet plus prononcé.

Bitcrush (BC1-BC16) : Un effet trés numérique et granuleux. Les types 9 a 16 ont un LFO intégré
Certains types réchauffent également le son pour compenser la brillance naturelle du bit-
crushing.

Modulation en anneau (RM1-RM16) : les premiers types sont tres lents et fonctionnent comme
un effet de trémolo stéréo. Les derniers types atteignent des fréquences audio et peuvent étre
utiles pour simuler la voix humaine en interagissant avec la résonance du filtre pour créer des
formants (voir preset P106 WANDER)

2BAL.: Définit la balance pour le second effet.

2TYP: Sélectionne le type d'effet pour le second processeur d'effets.

O

Delay (DL1-DL16) : Crée un effet d'écho. Les premiers types sont des échos longs, les suivants
sont si courts qu'ils créent un effet de filtre en peigne.

Reverb (RV1-RV16): Une réverbération au son exceptionnel qui comprend de longues
réverbérations de type cathédrale (les premiers types) et des réverbérations plus courtes qui
simulent des pieces plus petites.

Distorsion (DT1-DT16): méme effet de distorsion que le premier processeur d'effets. Il a été
inclus ici pour permettre des combinaisons de chorus et de distorsion.

Dans les modes Split et Layer, les effets sont communs aux deux sons. Le son de base, ou son de la main

gauche, controle toujours les effets utilisés. Les deux sons peuvent toujours avoir des balances différentes

pour le premier effet. Le flux de signal récapitulé sur le panneau avant peut étre adapté pour montrer ce qui

se passe réellement en mode Split et Layer :
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ARPEGIATEUR

Les arpégiateurs des synthétiseurs permettent de jouer automatiquement des arpéges qui autrement seraient

difficiles a jouer a la main. Le MASK1 prend des notes dans |'ordre dans lequel vous les avez jouées pour créer

un arpeége. Appuyez sur Arp puis sélectionnez un type d'arpégiateur pour commencer a l'utiliser.

TYPE: Sélectionne le type d'arpégiateur a utiliser. Les motifs de 2OCT a RND3 utilisent les touches
enfoncées pour construire l'arpege, sur un ou plusieurs octaves. Les motifs suivants utilisent des
arpeges préprogrammeés (majeur, mineur et autres) qui sont transposés en fonction de la derniere
note jouée. Pour désactiver |'arpégiateur, réglez-le sur NONE. Voici la liste de tous les patrons :

o 1OCT: répete les notes sur une octave

o DBL: répéte les notes sur deux octaves, en répétant chaque note deux fois

o 20CT: répete les notes sur deux octaves

o ALT: répéte les notes avec alternance d’octaves

o  3OCT: répete les notes sur trois octaves

o PONG: répée les notes a la maniére d'un ping-pong (de haut en bas)

o PONZ2: répete les notes a la maniere d'un ping-pong (haut-bas) sur deux octaves
o PONS3: répete les notes a la maniere d'un ping-pong (haut-bas) sur trois octaves
©  RND: répete des notes au hasard

o RND2: répete des notes au hasard sur deux octaves

o RNDS3: répéte des notes au hasard sur trois octaves

o MIN/MA]J/SUS2 /SUS4 [ 7TH: accords prédéfinis

o MIN2/MAIJ2/SU22/SU42 [ 7TH2: accords prédéfinis sur deux octaves

o 10/20/ 30:intervalles a I'octave sur un, deux ou trois octaves

o BTH/5TH2: intervalles de quinte sur un ou deux octaves

SPD: Vitesse de |'arpégiateur, de 20 a 400 BPM. L'arpégiateur déclenche une note toutes les doubles-
croches. Lorsqu'un signal d'horloge MIDI est recu, I'arpégiateur se synchronise automatiquement sur
celui-ci et le parametre de vitesse est utilisé pour régler la division d'horloge.

HOLD: Lorsqu'il est activé, I'arpégiateur reste actif apres le relachement de la touche (verrouillage).
Vous pouvez jouer différents accords et il s'adaptera. Pour arréter I'arpégiateur lorsque HOLD est
activé, changez de voix ou maintenez le bouton Arp enfoncé pendant une seconde.

TRIG: Lorsqu'il est activé (par défaut), I'arpégiateur déclenchera de nouvelles notes a chaque fois.
Lorsqu'il est désactivé, une seule note est déclenchée puis sa hauteur est modifiée pour créer
I'arpege. Cela permet des effets intéressants combinés avec des enveloppes et rend le son moins
mécanique.
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L'arpégiateur ne s'applique qu'a la voix de la main gauche si vous utilisez des splits, ou a la voix de base si
vous utilisez des layers. Tous les sons qui utilisent I'arpégiateur font clignoter la touche Arp pour vous rappeler
gu’il est actif. Si vous contrélez le MASK1 via MIDI, vous pouvez avoir jusqu'a quatre arpégiateurs
indépendants qui fonctionnent en méme temps (un par partie).

TNVELOPPE DE PITCH

L'enveloppe de pitch controle la fréquence d'Oscl et d'Osc2 lorsqu'une touche est enfoncée. La fréquence
commence a partir d'un niveau relatif a la fréquence normale de la note (START), puis I'atteint aprés un
certain temps (SPD). Lorsque la touche est relachée, sa fréquence monte ou descend (END).

e START: Position de départ de la fréquence par rapport a la fréquence de la note.

e SPD: Vitesse a laquelle I'enveloppe de pitch évolue. 1 prend beaucoup de temps pour atteindre la
fréquence de note normale, tandis que 40 est presque instantané.

* END: Fréquence de fin par rapport a la fréquence de la note.

Les enveloppes de pitch sont particulierement utiles pour les sons de cuivres (vitesse d'environ 15) et sur les
pianos électriques (vitesse d'environ 35) pour accentuer l'attaque.

MODULATIONS

Le MASK1 propose trois sources de modulation en plus des LFO : vélocité, molette de modulation et
aftertouch.
Chacun d'eux a deux parametres : une destination et un montant.

e V-DEST: Destination de vélocité, qui peut étre I'une des suivantes :
o FLT: Coupure du filtre (s'ajoute a la valeur actuelle)
o F EG: Quantité d'enveloppe de coupure du filtre (met a I'échelle I'enveloppe du filtre)
o VOL: Volume du son (augmente le volume)
o MASK: Masque pour les deux oscillateurs (ajoute ou soustrait au masque actuel)
o P EG: Enveloppe de hauteur (augmente ou réduit le point de départ)
o ATK: Taux d'attaque (rend I'attaque plus rapide)
*  V-AMT: L'impact de la vélocité sur la destination
* M-DEST: Destination de la molette de modulation. La destination peut étre I'une des suivantes :
o FLT: Coupure du filtre (s'ajoute a la valeur actuelle)
o LFO1 AMT: Quantité de LFO1

o LFO1 SPD: Vitesse du LFO1
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o LFO2 AMT: Quantité de LFO2
©o LFOZ2 SPD: Vitesse du LFO2
© VOL: Volume du son
o MASK: Masque pour les deux oscillateurs (soustrait au masque actuel)
o FREQ: Fréquence du son (affecte Oscl et Osc2)
© 01VOL: Volume Oscl
o 01 MASK: Masque Oscl
© 02VOL: Volume Osc2
o 02MASK: Masque Osc2
o NFREQ: Fréquence bruit
o NVOL: Volume bruit
© FX1BAL: Balance FX1
o FX2BAL: Balance FX2
¢  M-AMT: Impact de la molette de modulation sur la destination

e AT-DEST: Destination de |'aftertouch. La liste des destinations est la méme que les destinations de Ia
molette de modulation.

e AT-AMT: L'impact de I'aftertouch sur la destination

GENERAL

Les réglages du son qui n'appartiennent pas a d'autres sections sont regroupés ici.

* MODE: Le mode de lecture de la voix. L'utilisation de ces modes est un excellent moyen d'ajouter de
I'expressivité a vos sons. Il peut s'agir de I'un des réglages suivants :

o POLY: Polyphonique, avec portamento poly. Les modes polyphoniques et slurred ne réinitialisent
jamais les enveloppes pour permettre de belles variations pendant la lecture. Cependant, cela
peut étre un comportement indésirable pour les ouvertures de filtre avec de longs temps de
relaichement, car une nouvelle note peut commencer avec le filtre déja ouvert. Dans ce cas,
utilisez le mode poly retrig (pour toujours réinitialiser les enveloppes) ou I'un des modes
paraphoniques (réinitialisation de la premiére note).

o MONO: Monophonique. Les enveloppes ne sont pas redéclenchées. Le portamento est toujours
appliqué. Priorité a la derniére note.

o SLUR:Les notes voisines (écartées de 1 ou 2 demi-tons) qui sont jouées legato sont liées plutot
que redéclenchées. Seules les notes liées obtiennent du portamento.
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©  MONO PORTA: Mono avec portamento déclénché seulement lorsque vous jouez legato.

o PARA: Paraphonique. Les enveloppes de la premiére note jouée sont réinitialisées et utilisées
pour toutes les notes tenues suivantes. Ceci s'applique uniquement aux enveloppes ADSR (oscl,
osc2, bruit, filtre). Le portamento est appliqué si plus d'une note est enfoncée.

o MOLY: Mode hybride poly-mono. Les notes sont autorisées a se chevaucher (polyphonie) a
moins que vous ne jouiez en legato. Portamento appliqué si jeu legato.

o PARA SLUR: Combinaison des modes Paraphonic et Slurred.

© MONO RETRIG: Monophonique. Les enveloppes sont toujours redéclenchées. Portamento
appliqué sur legato.

o POLY RETRIG: Polyphonique avec portamento poly, les enveloppes sont toujours redéclenchées.
* VOL: Volume global du son
e SEMI: Transposition globale du son en demi-tons
* PORT: Temps de portamento. De 0 (désactivé) a 13 (portamento trés long)

* PANS: Réparation stéréo Les notes seront alternativement envoyées a gauche et a droite pendant
gue vous jouez. Plus ce parameétre est élevé, plus le champ stéréo devient large.

* RATE: Altération de la vitesse des enveloppes sur le clavier. L'augmentation de cette valeur rend les
enveloppes plus lentes dans les notes graves et plus rapides dans les notes aigués.

Créer un son en partant de rien

La facon la plus simple de créer un son est souvent de prendre le preset le plus proche et de le modifier.
Cependant, vous préférerez peut-étre commencer avec un son neutre. Pour ce faire, appuyez deux fois sur le
bouton Init pour initialiser le son avec une simple onde en dents de scie et le filtre totalement ouvert.

Si vous n'appuyez qu'une seule fois dessus, vous pouvez choisir entre différents sons de base a I'aide des
boutons << Param >> ou du bouton Value.

e 10SC: Son avec un seul oscillateur activé

* 20SC: Son avec les deux oscillateurs activés

e VEL: Identique a 20SC mais avec la vélocité qui controle I'enveloppe du filtre

* RAND: Son aléatoire. Peut faire des bruits vraiment inattendus et intéressants.

Le fait de démarrer d'un son init ne vous limite en aucune fagon. Ce ne sont que des points de départ.
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Créer vos premiers sons

Voici quelques sons tres faciles a faire sur le MASK1. Si vous avez déja travaillé avec des synthés analogiques
ou VA vous étes majoritairement en terrain connu sauf que les masques ajoutent une diversité sonore
supplémentaire par rapport aux oscillateurs classiques.

Basse synthé

Initialisez la voix avec un seul oscillateur (10SC). Les oscillateurs initialisés produisent toujours une simple
onde en dents de scie. Réglez la coupure du filtre sur 20 (CUTF=20). Réglez le niveau d'enveloppe du filtre sur
30 (L=30). Réglez la transposition globale sur -12 (Global > SEMI).

Flute/Clarinette

Initialisez la voix avec un seul oscillateur (10SC). Réglez le masque Oscl sur 8 (MASK=8) pour créer une onde
carrée. Définissez Oscl mask start sur 7 (START=7) pour créer un transitoire d'attaque. Réglez I'attaque de
I'enveloppe Oscl sur 6 (A=6). Réglez la coupure du filtre sur 60 (CUTF=60). Réglez la valeur LFO1 sur 4
(AMT=4). Réglez la transposition globale sur 12 (Global > SEMI). Réglez la balance FX2 sur 15 pour ajouter un
effet de délai (FX > 2BAL=15).

Pad

Initialisez la voix avec deux oscillateurs (20SC). lls sont déja désaccordés. Réglez I'attaque et le relachement
sur 9 pour les deux oscillateurs (A=9, R=9). Vous pouvez éditer les deux enveloppes en méme temps en
appuyant simultanément sur les boutons Oscl et Osc2. Réglez la balance FX1 sur 50 (FX > 1BAL=50) et le type
FX1 sur le chorus 2 (FX > 1TYP=CH2).

Ensemble de cuivres

Initialisez la voix avec deux oscillateurs (20SC). Réglez la coupure du filtre sur 37 (CUTF=37). Réglez le niveau
d'enveloppe du filtre sur 20, I'attaque sur 6, le déclin sur 6, le maintien sur 10 (L=20, A=6, D=6, S=10). Réglez
le début de I'enveloppe de hauteur sur 4 (START=4). Réglez la répartition stéréo sur 8 pour une belle
profondeur stéréo lorsque vous jouez des accords (Général> PANS = 8).

Marimba style FM avec sensibilité a la vélocité

Initialisez la voix avec un seul oscillateur (10SC). Définissez le masque oscl sur 29 (MASQUE=29). Réglez la
coupure du filtre sur 20 (CUTF=20). Réglez le niveau d'enveloppe du filtre sur 20 (L=20). Réglez la destination
de vélocité sur I'enveloppe du filtre (Mod > V-DEST=F EG), réglez la quantité de modulation sur 15 (Mod > V-
AMT=15).

35



Sauvegarder vos sons

Lorsque vous éditez un son, vous travaillez dans une zone de mémoire temporaire qui est perdue si vous
changez de son ou éteignez le MASK1.

Pour rendre une voix permanente, appuyez sur Write.

1. Vous devez choisir ol vous enregistrez votre son. Cela peut aller de U0O0 a U399. Sélectionnez
I'emplacement a l'aide des boutons << Param >> ou du bouton Value. Lorsque vous trouvez
I'emplacement souhaité, appuyez a nouveau sur Write.

2. Vous pouvez maintenant renommer le son. Appuyez sur << Param >> pour sélectionner le caractére
a modifier, puis utilisez le bouton Value pour faire défiler les lettres de A a Z. Pour supprimer un
caractére ou mettre un espace, tournez simplement le bouton Value dans le sens antihoraire apres A.
Lorsque vous avez trouvé le nom pour votre son, appuyez a nouveau sur Write.

3. «Done» s'affiche brievement pour confirmer que le son a été enregistré. Le MASK1 passe alors en
mode Voice et affiche le nom du son.

Le dernier emplacement de sauvegarde est mémorisé. Aprés d'autres modifications, vous pouvez rapidement
enregistrer votre son sur le méme emplacement en appuyant trois fois sur Write.

Trier, partager et importer des banques de son

En écrivant des voix dans différents emplacements, vous pouvez préparer un ensemble de voix contigués pour
un acces facile lors d'une performance en direct. Si vous avez besoin de déplacer plusieurs voix, pensez a
utiliser notre logiciel MASK1 Organizer. Vous pouvez le trouver sur kodamo.org sur la page Support.
Il fonctionne dans n'importe quel navigateur et communiquera avec le MASK1 via SysEx. Il vous permet
également de créer des banques de sons a partager avec d'autres personnes et d'importer des banques
existantes. Des instructions détaillées sont fournies avec ce logiciel.

Astuces de sound design

Pour les débutants

Le flow du MASK1 est assez proche des synthés soustractifs classiques, donc généralement, vous commencez
par ajuster un ou deux oscillateurs pour trouver le son que vous aimez. Cela se fait principalement en
expérimentant avec le parametre MASK (dans les sections Oscl et Osc2) et le paramétre SEMI (transposition
de l'oscillateur). L'enveloppe de I'oscillateur est également souvent éditée tot.
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Le filtre est une prochaine étape critique car il changera radicalement le timbre. Modifiez son enveloppe
jusqu'a ce que vous soyez satisfait du timbre. Ensuite, vous pouvez configurer les LFO et diverses modulations
pour rendre le son plus vivant. Enfin, vous pouvez ajouter des effets.

Une fois que vous vous étes habitué au MASK1, ces regles ne s'appliquent généralement pas. Vous pouvez
tout faire dans un ordre différent selon ce que vous pensez étre le plus approprié pour les sons que vous
recherchez. De plus, la plupart des conseils que vous pouvez trouver dans les livres ou en ligne concernant la
synthése analogique classique s'appliquent également au MASK1.

Aide par rapport aux masques

Commencez par les bases. Vous n'avez besoin que de quelques masques pour produire la plupart des sons. Si
vous aimez les sons de type synthé analogique classique, les masques les plus importants sont 7 (dent de scie
/l/), 8 (carré '] )) et 56 (pulse _)). Utilisez-les comme points de départ lorsque vous pensez a un son. Vous
pouvez alors explorer d'autres masques.

Si vous voulez des tons purs, essayez le masque 31 (sinus \) et des valeurs inférieures (30, 29, 28) qui
produiront des sons éthérés de type cloche FM.

Habituellement, lorsque vous augmentez la valeur du masque, le son s'assombrit (le contenu harmonique
diminue) jusqu'a ce que vous atteigniez une onde pure et ronde : 15 /", 31 "\, 47 [\_, 63 \~ (multiples de
16 moins 1), puis vous sautez a nouveau sur un ton tres clair.

Notez que certains masques peuvent créer des sonorités similaires, méme si leur forme semble différente a
I'eeil nu. C'est le cas de I'onde carrée, qui peut étre réalisée a l'aide du masque 8 mais aussi des masques
entre 20 et 25.

B od
e \N\fu

Carré avec MASK=8 Carré avec MASK=25

Aprés un peu de pratique, vous serez plus familiarisé avec les masques, le son qu'ils produisent et celui dont
vous avez besoin en fonction de la situation.

Comment enrichir un son
Plusieurs astuces peuvent étre utilisées pour rendre un son plus épais ou plus chaud :
e Désaccorder les deux oscillateurs
* Transposer les oscillateurs a une ou deux octaves d'intervalle
e Utiliser des masques qui fournissent un son naturel plus riche
* Ajouter des effets comme Chorus ou Distorsion

* Superposer deux sons

37



* Abaisser la fréquence coupure du filtre, avec le filtre en mode passe-bas. Généralement, les sons avec
moins d'harmoniques apparaissent plus épais/plus chauds a I'oreille.

Simuler plusieurs filtres dans un son

Avec une sélection soigneuse du masque, vous pouvez donner l'impression qu'un oscillateur est filtré passe-
bas alors gqu'il ne I'est pas. Cela se fait en choisissant des masques a faible contenu harmonique (15, 31, 47,
63,79, 95, 111, 127, 143...). lls peuvent tous étre calculés en trouvant des multiples de 16, puis en soustrayant
1. Cette technique permet, par exemple, de faire un ton sombre mélangé a un bruit clair, ou un oscillateur au
son sombre mélangé a un autre plus clair.

Synchroniser des enveloppes bouclées

Contrairement aux LFO, qui sont toujours synchronisés quel que soit le nombre de notes que vous jouez, les
enveloppes sont indépendantes. Pour les synchroniser ensemble, réglez le mode vocal sur Paraphonic ou
Slurred Paraphonic (Général> MODE)

Rendre une enveloppe plus “claquante”

Pour rendre une enveloppe plus claquante, essayez un decay rapide (valeur de \l/ Click!

0, 1 ou 2) avec un sustain qui n'est pas au niveau max (13, 12, 11...). Ensuite,

compensez la perte de volume en augmentant le volume global de la voix. Vous

obtiendrez un "clic" vif qui accentue I'attaque de vos sons. ADSR

Lisser les bruits d'enveloppe

Le MASK1 utilise des enveloppes granuleuses et croustillantes comme les premiers synthés numériques. Si
vous voulez des sons purs sans les petits bruits introduits par les enveloppes, utiliser le filtre en mode passe-
bas est un moyen trés efficace de s'en débarrasser.

Vibratos plus chaleureux

Au lieu de faire du vibrato avec un LFO, utilisez I'effet chorus avec balance = 100 (100% wet). Un chorus 100%
wet est comme un vibrato mais produit un son plus chaud.

Tremolo stéréo

Au lieu de faire du trémolo avec un LFO, utilisez I'effet modulateur en anneau sur ses premiers réglages. Cela
fera le méme effet, mais avec de jolis mouvements gauche-droite.

Réduire la dureté dans les aigus, ouvrir le haut du spectre ou rendre les graves plus granuleux
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Une voix peut bien sonner lorsqu'elle est jouée sur certaines zones du clavier, mais pas si bien lorsqu'elle va
dans les extrémes. Une facon d'ajuster la facon dont une voix répond a différentes régions du clavier consiste
a utiliser le suivi de filtre (Filtre > TRK).

Lorsque le suivi du filtre est réglé sur zéro (par défaut), les basses sonnent plus agressives et les aigus sont
étouffés. Lorsqu'il est réglé au maximum, les aigus seront de plus en plus ouverts a mesure que vous jouez
haut sur le clavier.

Trouver la bonne quantité de suivi de filtre nécessite souvent que vous ajustiez également la coupure du filtre
et I'enveloppe du filtre pour compenser.

Ces méthodes fonctionnent lorsque le filtre est en mode passe-bas. Les autres modes réagissent
différemment.

Faire évoluer le timbre dans le temps
Les changements de timbre dans le temps peuvent se faire de plusieurs manieres :

e Avec les enveloppes. Etant donné que le MASK1 a un ADSR dédié pour Oscl, Osc2, Noise et Filter, il
est facile de configurer différentes valeurs d'attaque/decay pour faire démarrer un oscillateur apres
l'autre. Les boucles d'enveloppe peuvent également étre utiles avec différents réglages
d'attaque/decay pour les deux oscillateurs, pour les faire arriver a des moments différents

e Avec le filtre. La maniére analogique classique de faire des changements de timbre

* En modifiant le masque en temps réel. Cela peut étre fait avec les enveloppes de masque de chaque
oscillateur (parametres START et SPD), ou en utilisant un LFO pour le contréler. Selon les masques que
Vous parcourez, vous pouvez obtenir des transitions assez douces ou plus dures.

* En utilisant le chorus. Un chorus lent introduira des changements de timbre en créant de nombreux
renforcements et annulations de différentes harmoniques

Calibration et test

Le MASK1 est pré-calibré d’usine. Cela affecte la molette de modulation, la molette de pitch bend et
I'aftertouch.

Si vous pensez que les commandes ne répondent pas comme prévu, vous pouvez essayer de les recalibrer :

¢ Allumez le MASK1 tout en maintenant enfoncées les deux derniéres touches blanches du clavier (Si et
Do)

* B PITCH est affiché. Mettez la molette de pitch bend dans sa position la plus basse, puis appuyez sur
Param >>

e  TPITCH est affiché. Mettez la molette de pitch bend dans sa position la plus haute, puis appuyez sur
Param >>

e Répétez les deux étapes précédentes pour la molette de modulation ("B MOD" et "T MOD")
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B AFT est affiché. Appuyez sur une touche jusqu'a ce que vous voyiez le chiffre augmenter a I'écran.
Trouvez la force la plus légére requise pour afficher un nombre puis appuyez sur Param >> (appuyez
dessus tout en maintenant la touche enfoncée avec la méme pression). Remarque : les valeurs basses
sont tres sensibles et peuvent varier en fonction de la touche enfoncée, il est donc préférable de ne
pas opter pour une pression trop légére.

T AFT est affiché. Appuyez plus fort sur la touche pour régler la force nécessaire pour pousser
I'aftertouch au maximum. Utilisez la force maximale avec laquelle vous étes a I'aise (ne vous faites pas
mal aux doigts !). Cela définira le point de référence pour le haut de la courbe d'aftertouch.
Maintenez-le enfoncé tout en appuyant Param >>.

Apres avoir terminé ce processus, le synthé est prét a jouer immédiatement. Les parametres d'étalonnage
resteront stockés dans la mémoire.

Ce mode de calibrage fonctionne également comme un mode de test pour s'assurer que tout fonctionne

correctement :

Lorsque vous entrez dans le mode de calibration, tous les chiffres de I'écran s'allument brievement
(indiquant "8888") pour confirmer que tous les segments LED fonctionnent.

Toutes les touches produisent un son (si le volume n'est pas réglé sur zéro) et répondent a la vélocité.
La pédale de sustain fonctionne également dans ce mode.

Appuyer sur n'importe quel bouton ou tourner n'importe quel bouton affiche un trait sur I'écran

pour confirmer qu'il fonctionne correctement.

La réception d'événements de note MIDI déclenche des sons. Jouer au clavier envoie des événements
de note a la sortie MIDI.

Passer par les étapes de calibrage garantit également que la molette de pitch bend, la molette de
modulation, |'aftertouch et le bouton Param >> fonctionnent.

Réinitialisation

Allumez le MASK1 tout en maintenant les deux premieres touches blanches du clavier (Do et Ré).
« CONFIRM RESET » s'affiche a I'écran. Appuyez sur Param >> pour continuer.

Tous les paramétres globaux seront réinitialisés et toutes les voix des utilisateurs seront effacées.
L'étalonnage n'est pas affecté par la réinitialisation.
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Mise a jour du firmware

Le firmware peut étre mis a jour en connectant le MASK1 a un ordinateur avec un cable USB.
Pour vérifier quel firmware vous avez actuellement installé, allumez le MASK1 tout en appuyant sur les deux
dernieres touches noires du clavier. La version du firmware s'affichera. Appuyez sur Param >> pour quitter.
Lorsqu'ils seront disponibles, les firmwares et les instructions seront publiés sur kodamo.org sur la page
Support.

Implémentation MIDI

Le MASK1 recoit et transmet sur quatre canaux MIDI, selon le réglage du canal MIDI de base. Si le canal MIDI
de base est réglé sur 1 (par défaut), les canaux 1/2/3/4 seront utilisés.

Le clavier contréle toujours le premier canal MIDI. Seule la voix chargée dans le premier canal MIDI peut avoir
une couche ou un partage activé, et cette voix contréle toujours les effets utilisés.

Le MASK1 peut recevoir et transmettre du MIDI via les connecteurs DIN et via USB.

La plupart des parametres sont mappés sur des CC, de sorte que les voix peuvent étre éditées en temps réel a
I'aide d'un contréleur externe.

Message Remarques

Note on La vélocité est recue et transmise.

Note off La vélocité de relachement est transmise.
Pitch bend 14-bit regu, 7-bit transmis. Lissé

Message avec running status Reconnu

Clock Reconnu

Active sensing

Reconnu. Emettra un message "All notes off" si détecté puis
non regu pendant environ 1 seconde. Non transmis.

Autre messages de 1 octet

Ignoré

Program change

Reconnu. Utilisez le CC 32 pour sélectionner la banque

Aftertouch

Attaque et relachement lissés. Transmis sauf si 'aftertouch
est désactivé.

CC 0 Bank select MSB

Ignoré. Utilisez le CC 32 pour sélectionner la banque

CC 1 Molette de modulation

7-bit regu, 6-bit transmis. Lissé

CC 3 Répartition stéréo des voix

Affecté a General > PANS

CC 7 Volume

Affecté a General > VOL

CC 9 Transposition

Affecté a General > SEMI (middle is 64)
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CC 10 Panoramique (stéréo)

Non accessible via l'interface, ce réglage perdurera sauf si
vous le réinitialisez avec le CC 121

CC 14 Osc1 accordage

Affecté a Oscl > TUNE (middle is 64)

CC 15 Osc2 accordage

Affecté a Osc2 > TUNE (middle is 64)

CC 19 Filter suivi clavier

Affecté a Filter > TRK

CC 20 Filter fréquence de coupure

Affecté a Filter > CUTF

CC 21 Filter résonance

Affecté a Filter > RESO

CC 22 Filter mode

Affecté a Filter > MODE

CC 23 Osc1 masque 1/4

Affecté a Oscl > MASK (0-127 range)

CC 24 Osc2 masque 1/4

Affecté a Osc2 > MASK (0-127 range)

CC 25 Oscl envelope level

Affecté a Oscl (Env) > L

CC 26 Osc2 envelope level

Affecté a Osc2 (Env) > L

CC 27 Filter envelope level

Affecté a Filter (Env) > L

CC 28 Noise envelope level

Affecté a Noise (Env) > L

CC 29 Oscl transposition (demi-tons)

Affecté a Oscl > SEMI

CC 30 Osc2 transposition (demi-tons)

Affecté a Osc2 > SEMI

CC 31 Fréquence bruit

Affecté a Noise > FREQ

CC 32 Bank select LSB

La banque 0 contient des préréglages d'usine. Les banques 1
a 4 contiennent les sons utilisateur.

CC 33 LFO1 destination

Affecté a LFO1 > DEST

CC 34 LFO2 destination

Affecté a LFO2 > DEST

CC 35 LFO1 forme d’onde

Affecté a LFO1 > WAVE

CC 36 LFO2 forme d’onde

Affecté a LFO2 > WAVE

CC 37 LFO1 delay

Affecté a LFO1 > DLAY

CC 38 LFO2 delay

Affecté a LFO2 > DLAY

CC 39 LFO1 decay

Affecté a LFO1 > DCAY

CC 40 LFO2 decay

Affecté a LFO2 > DCAY

CC 41 Pitch envelope start

Affecté a Pitch > START

CC 42 Pitch envelope speed

Affecté a Pitch > SPD

CC 43 Pitch envelope end

Affecté a Pitch > END

CC 44 Mode de jeu

Affecté a Global > MODE

CC 45 Keyboard envelope rate scaling

Affecté a Global > RATE

CC 46 Oscl masque 3/4

Affecté a Oscl > MASK (256-383 range)

CC 47 Osc2 masque 3/4

Affecté a Osc2 > MASK (256-383 range)

CC 48 Oscl1 masque 4/4

Affecté a Oscl > MASK (384-511 range)

CC 49 Osc2 masque 4/4

Affecté a Osc2 > MASK (384-511 range)

42




CC 50 Suivi clavier fréquence bruit

Affecté a Noise > TRK

CC 51 Second filter parameters

Affecté a Filter > EXTRA

CC 52 Oscl delta env start

Affecté a OSC1 > START

CC 53 Osc2 delta env start

Affecté a OSC2 > START

CC 54 Osc1 delta env speed

Affecté a OSC1 > SPD

CC 55 Osc2 delta env speed

Affecté a OSC2 > SPD

CC 56 Oscl delta env loop

Affecté a OSC1 > LOOP

CC 57 Osc2 delta env loop

Affecté a OSC2 > LOOP

CC 64 Pédale de sustain

Recgu et transmis

CC 84 Portamento

Affecté a General > PORTA

CC 85 LFO1 amount

Affecté a LFO1 > AMT

CC 86 LFO2 amount

Affecté a LFO2 > AMT

CC 87 LFO1 speed

Affecté a LFO1 > SPD

CC 88 LFO2 speed

Affecté a LFO2 > SPD

CC 89 Vitesse arpégiateur

Affecté a Arp > SPD

CC 90 FX1 balance

Affecté a FX1 > BAL

CC 91 FX2 balance

Affecté a FX2 > BAL

CC 92 FX1 type

Affecté a FX1 > TYPE

CC 93 FX2 type

Affecté a FX2 > TYPE

CC 94 Oscl1 masque 2/4

Affecté a Oscl > MASK (128-255 range)

CC 95 Osc2 masque 2/4

Affecté a Osc2 > MASK (128-255 range)

CC 103 Oscl envelope attack

Affecté a Oscl (Env) > A

CC 104 Osc2 envelope attack

Affecté a Osc2 (Env) > A

CC 105 Filter envelope attack

Affecté a Filter (Env) > A

CC 106 Noise envelope attack

Affecté a Noise (Env) > A

CC 107 Oscl envelope decay

Affecté a Oscl (Env) > D

CC 108 Osc2 envelope decay

Affecté a Osc2 (Env) >D

CC 109 Filter envelope decay

Affecté a Filter (Env) >D

CC 110 Noise envelope decay

Affecté a Noise (Env) > D

CC 111 Oscl envelope sustain

Affecté a Oscl (Env) > S

CC 112 Osc2 envelope sustain

Affecté a Osc2 (Env) > S

CC 113 Filter envelope sustain

Affecté a Filter (Env) > S

CC 114 Noise envelope sustain

Affecté a Noise (Env) > S

CC 115 Oscl envelope release

Affecté a Oscl (Env) >R

CC 116 Osc2 envelope release

Affecté a Osc2 (Env) >R

CC 117 Filter envelope release

Affecté a Filter (Env) >R
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CC 118 Noise envelope release Affecté a Noise (Env) >R

CC 119 Arp type

Affecté a Arp > TYPE

CC 120 All sound off

Coupe les notes. Ne coupe pas les effets

CC 121 All controllers off

Resets panning (CC 10), sustain pedal, modwheel and pitch
bend

CC 123 All notes off

Arrétez les notes, laissez-les traverser leur phase de
relachement

CC 126 Mono mode

Affecté a Global > MODE > Mono

CC 127 Poly mode

Affecté a Global > MODE > Poly

Other CCs

Ignoré

SysEx Voice transmit

Pour interaction avec logiciel extérieur

SysEx Voice receive

Pour interaction avec logiciel extérieur

SysEx Partial voice transmit Pour interaction avec logiciel extérieur

SysEx Partial voice receive Pour interaction avec logiciel extérieur

SysEx Trigger voice write

Pour interaction avec logiciel extérieur

SysEx Enter firmware upgrade mode Pour interaction avec logiciel extérieur
SysEx Current voice reload Pour interaction avec logiciel extérieur
Other SysEx Ignoré

Spécifications

Synthesis type

Bitmask, soustractif

Polyphony

12 voix avec allocation intelligente

Multitimbrality

4 parties (5 en mode layer/split)

Oscillators

* 2 bitmask par voix avec 512 masks chacun, transpose et detune
* 1 bruit avec sample-and-hold programmable

Filter

2 par voix, deux poles (12dB/oct) et quatre poles (24/dB/oct) state variable,
résonant avec suivi du clavier et 4 modes (low, high, band pass, notch)

Envelopes

4 ADSR bouclables par voix (oscl, osc2, bruit, filtre), 3 delta-decay (oscl mask,
osc2 mask, pitch)

LFO

2 par partie avec 7 formes d’onde + bruit, délai, decay

Arpégiateur

26 motifs avec accords fixes ou adaptatifs, latchable, retrig ou mode pitch bend

Looper/Sequencer

Jusqu’a 10000 events, sans limite de durée, 1 piste polyphonique. Enregistre notes,
pitch bend, mod wheel, aftertouch et pédale de sustain.

Effets

Deux processeurs d’effets stereo en série. Le premier offre chorus, phaser,
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distortion, bitcrusher, tremolo et ring mod (64 types). Le second offre delay, comb
filter, reverb, room simulations et distortion (48 types)

Modulations

*  Vélocité (6 destinations)

*  Mod wheel (16 destinations)

* Aftertouch (16 destinations)

* LFO1 et LFO2 (16 destinations)

Modes de jeu

*  Polyphonique

*  Monophonique

o Lié

*  Mono portamento legato
*  Paraphonique

*  Hybrid poly-mono legato
*  Paraphonique lié

* Mono retrig

*  Polyretrig

Split

Split point programmable, balance entre les voix, transposition, stéréo et
accordage

Layers

Balance programmable entre les voix, transposition, stéréo et accordage

Divers

Etalement stéréo, portamento polyphonique, vitesse d’enveloppe répondant au
key tracking

Mémoire

120 presets d’usine, 400 emplacements mémoire utilisateur

Sorties audio

2 sorties 6.35mm jack TRS symétriques , sortie jack 6.35mm casque

MIDI

2 DIN (in, out), class-compliant USB type B, envoi/réception de voix par SysEx,
parameétres assignés a des CC

Clavier

61 touches taille normale, clavier Fatar lesté avec velocité et aftertouch

Réponse clavier

6 courbes de vélocité, 6 courbes d’aftertouch

Controles

23 boutons, 2 encodeurs rotatifs, pitch bend, mod wheel

Affichage

Afficheur 7-segment 4-caracteres rouge

Entrée pédale

Sustain, 6.35mm jack asymétrique, polarité adaptative

Accordage

400-470Hz. 6 tempéraments

Dimensions

89 x 26 x 8cm en comptant les pieds et boutons. Carton : 102 x 37 x 27cm

Poids

7.5Kg

Alimentation

12v DC

Problemes et solutions

Aucun son ne sort de l'appareil

Vérifiez que le volume n'est pas réglé sur zéro ; tournez le bouton de volume dans le sens des aiguilles d'une
montre, puis vérifiez a nouveau.
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Vérifiez que le son actuellement sélectionné n'est pas vide ; appuyez deux fois sur Init. Vous devriez entendre
un son lorsque vous appuyez sur les touches.

Vérifiez que "Local keyboard n'est pas désactivé (Global > LOCAL KB doit étre activé).

Si vous controlez le MASK1 via MIDI, vérifiez que vous envoyez sur les canaux MIDI que le MASK1 est censé
écouter (voir la section "Réglage des paramétres"). Essayez de jouer sur le clavier pour éliminer tout probléme
lié au MIDI.

Ily a un sifflement, un bourdonnement ou du bruit sur les sorties

Le MASK1 utilise des sorties symétriques pour garantir un fonctionnement sans bruit. Si vous rencontrez des
problemes de bruit, vérifiez que toute votre chaine audio utilise des cables symétriques (prises TRS 6,35 mm)
et essayez de modifier votre configuration pour trouver la source du probleme. N'utilisez pas la sortie casque
comme sortie ligne.

Si vous poussez le gain trés haut sur votre équipement, il est normal d'obtenir du bruit, alors essayez de
baisser le gain et d'augmenter le volume de MASK1 pour compenser. Le meilleur rapport signal/bruit est
obtenu lorsque le volume du MASK1 est réglé au maximum sans saturer votre équipement audio.

Le son du MASK1 est déformé

Vous avez probablement réglé le volume trop haut. Le MASK1 peut facilement saturer la plupart des
équipements audio. Baissez le volume sur le MASK1 et augmentez-le sur votre carte son/table de mixage.

Les sons sonnent bizarrement

Vérifiez que la molette de modulation est dans sa position la plus basse. Il est trés courant de I'utiliser puis de
I'oublier.

Toutes les notes restent bloquées

Si vous utilisez une pédale de sustain, assurez-vous qu'elle n'est pas enfoncée lorsque vous allumez le MASK1.
Le MASK1 détectera automatiquement la polarité de la pédale au démarrage, donc si elle est enfoncée lors de
la mise sous tension, elle fonctionnera en sens inverse.

L'appareil ne s'allume pas du tout
Assurez-vous de ce qui suit :

* L'alimentation est branchée sur votre prise, et sa sortie est branchée sur le MASK1, et vous avez
appuyé sur le bouton d'alimentation

* La prise fonctionne correctement (100-250V AC en sortie — vérifier en branchant un autre appareil
pour confirmer)

* L'alimentation fonctionne et délivre 12V (vous pouvez vérifier avec un multimeétre)
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Si, malgré ces vérifications, rien ne se passe sur le MASK1 (pas d'affichage, pas de voyant sous les touches, pas
de son), votre appareil est peut-étre endommagé. Contactez votre revendeur pour retourner |'appareil.

Sur des sons avec un long release, un bruit de cliquetis apparait parfois

Si vous jouez avec des sons sinusoidaux purs, cela est normal. Lorsque la polyphonie est pleinement utilisée,
le MASK1 prend un canal déja utilisé pour jouer une nouvelle note, ce qui peut produire un clic. Pour atténuer
ce probleme, vous pouvez essayer de réduire la durée de relachement de vos sons et de compenser avec un
certain retard ou une réverbération. Vous pouvez également abaisser la coupure du filtre en mode passe-bas,
pour lisser tout bruit.

L'utilisation d'enveloppes rapides ou de LFO de trémolo sur des sons purs est bruyante

En raison de la facon dont le MASK1 gére les enveloppes et les LFO, cela est normal. L'oreille est trés sensible
aux variations d'amplitude des sons purs. Vous pouvez abaisser la coupure du filtre en mode passe-bas pour
rendre les transitoires moins perceptibles. Vous pouvez également remplacer les trémolos basés sur LFO par
I'effet modulateur en anneau. Ses premiers préréglages sont tres lents et permettent un bel effet de trémolo
stéréo.

L'appareil semble ignorer les messages MIDI

Vérifiez que vous envoyez du MIDI sur les quatre premiers canaux, en commencant par le canal défini par le
parameétre Settings > MIDI CH (ex. MIDI CH est réglé sur 3, le MASK1 ne recevra/transmettra que sur les
canaux 3,4,5et6).

Le clavier est trop sensible ou pas assez sensible

Appuyez sur le bouton de réglage et trouvez le paramétre VEL CURVE. Essayez plusieurs courbes pour trouver
celle qui correspond le mieux a votre style de jeu.

Le cable d'alimentation fourni ne correspond pas a ma prise

Si vous l'avez acheté auprés d'une revendeur qui expédie dans le monde entier, cela peut arriver car nous ne
pouvons pas savoir a I'avance ou les produits seront vendus. Heureusement, le cdble d'alimentation s'appelle
un cable IEC et peut étre acheté facilement dans n'importe quel magasin local.

L'appareil affiche "Err" sur l'écran suivi d'un nombre

Contactez-nous par email et dites-nous quel code d'erreur vous avez pour trouver une solution.

La molette de pitch bend ne fonctionne pas correctement

47



Vérifiez le parameétre Global > PITCH BEND, il définit la plage de la molette de pitch bend en demi-tons. Si
quelque chose ne va toujours pas, il se peut qu'il ne soit pas correctement calibré. Voir la section « Etalonnage

».

La pédale de sustain fonctionne a l'envers

N'appuyez pas sur la pédale lors de la mise sous tension du MASK1. La polarité de la pédale est détectée au
démarrage. Pour le faire fonctionner correctement, éteignez et rallumez le MASK1.

Support et Garantie

Pour une assistance officielle et personnalisée de notre équipe, vous pouvez visiter les forums Kodamo
(kodamo.org puis cliquer sur Support) ou nous contacter par e-mail (contact@kodamo.org).
Le MASK1 est vendu avec une garantie constructeur de 2 ans. Elle couvre tous les défauts qui ont pu survenir
lors de la fabrication. Elle ne couvre pas les dommages d'expédition/mauvaise manipulation, les dommages
dus a la chute de I'appareil par l'utilisateur, la négligence, les surtensions électriques, I'exposition a des
températures ou a une humidité extrémes. L'appareil doit étre en parfait état, sans aucune modification, et
avec tous les accessoires dans la boite.

La garantie ne s'applique qu'au propriétaire d'origine du produit, elle n'est pas transférable.

Si vous souhaitez bénéficier de la garantie, contactez-nous par e-mail. Expliquez les problémes rencontrés,
avec des photos si nécessaire, une preuve d'achat et le numéro de série de votre appareil (qui se trouve sur
['autocollant au dos du MASK1). Veuillez également fournir votre adresse compléte et vos coordonnées
(téléphone et e-mail). Si la garantie s'applique, nous reprendrons I'appareil et le réparerons ou I'échangerons.
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Réparation et DIY

Les pieces a réparer sont disponibles a lI'achat pendant au moins 10 ans aprés le lancement du produit. Les
pieces qui peuvent étre achetées sont les encodeurs, les commutateurs, les touches, les boutons, la carte
mere, les molettes de pitch bend et de modulation, l'alimentation, le couvercle de I'écran, les notes
individuelles et les ressorts pour le clavier.

Nous vous déconseillons fortement d'apporter des modifications électroniques a I'appareil en raison de la
garantie, des risques d'endommager le produit ou de vous blesser au cours du processus. Cependant,
certaines pieces extérieures peuvent étre facilement personnalisées, comme les capuchons de bouton qui
utilisent des arbres en D standard de 6 mm ou les panneaux latéraux. Si vous souhaitez fabriquer des c6tés en
bois personnalisés, utilisez le dessin ci-dessous comme référence. Nous aimerions voir les résultats!

127

5%

Y /%’,y
20 75 141 -

!

2 X

15

246
265

Unité=mm. Epaisseur=15mm.

Contact

Via les réseaux sociaux Par courrier
contact@kodamo.org |Facebook: Kodamo 22 rue de la ferronnerie
Instagram: kodamoinstruments 81200 Mazamet, France

Youtube: Kodamo
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